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 : ملخص
لصد أنفسنا أحيانا أمام نصوص يعسر على القارئ الوصول فيها إلى دلالة إذا تتبّع ىذه الدّلالة عن طريق البناء     

البناء وإعادة تشكيلو من جديد ليتُيح ظهور سؤال النّص الذي يطرحو على ىذا النصّي الظاّىر، لشاّ يحتّم تقويض 
 .القارئ، وسؤال القارئ للنّص بغية برويلو إلى خطاب

ونصّ )قلب الشّاعر( لأبي القاسم الشّابّي من ىذا النّوع من النّصوص التي تستوجب تقويض بنيتها وإعادة  
 .تشكيلها ليتمّ تفاعل القارئ مع ىذه البنية الجديدة الكفيلة بنتاج الدّلالة

  قلب الشّاعر -أبو القاسم الشّابي -خطاب  -نصّ  -دلالة -بنية -تقويض: كلمات مفتاحية
 

Abstract:  
    Some texts are hard to interpret as their significance set on the surface structure 

of the text. This fact undermines the structure to reshape the text so that the text 

issue emerges, and the reader's inquiry to convert it into a discourse.  

    The text (The Poet's Heart) of Abu Al-Kassem Al-Chabbi belongs to the type 

that requires undermining its structure and reshaping it for the reader to interact 

with this new structure to generate significance. 
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 قلبُ الشّاعر:

(1) 
، وما                   نامَ   -1               ، وما دبَّ  أو حَام على ىذا الوجود  كلُّ ما ىبَّ
 من طيورٍ وزىورٍ وشذى                     وينابيع وأغصان بسيد     -2              
 وبحارٍ وكهوفٍ وذرى                          وبراكين ووديان، وبيد  -3              
 وضياء وظلال ودُجى                          وفصولٍ وغيومٍ ورعود -4              
 وثلوج وضباب عابر                           وأعاصيٍر وأمطارٍ بذود   -5              

 وتعاليم ودين ورؤى                          وأحاسيس وصمت ونشيد -6              
 كلّها بريا بقلبي حرةًّ                         غضّة السّحر، كأطفال الخلود       -7              

(2) 
 يرقصُ الدوتُ وأطيافُ الوجود      ىا ىنا، في قلبَي الرّحبِ العميق       -8              
 ىا ىنا، بزفِقُ أحلام الورودِ        ىا ىنا، تعصِفُ أىوالُ الدّجـى       -9              
 نُ الخلودزَفُ ألحاعىا ىنا، تُ      ىا ىنا، تهتِفُ أصداءُ الفنا           -10              
 والأسى، في موكِبٍ فخمِ النّشيد      ماني والذوى      ىا ىنا، بسشي الأ -11              
 ىا ىنا اللّيلُ الذي ليس يبيد     ىا ىنا، الفجرُ الذي لا ينتهي         -12              
 الثّورة لرهول الحدودِ خالدُ    ىا ىنا، ألْفُ خضمٍ ثائرٍ                -13              
  (1)رُ الدّنيا، وتبدُو من جديدصو   حي                 بسّ ىا ىنا، في كلّْ آنٍ  -14              
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يدكن أن تقوم دراسة الدّلالات في القصيدة السّابقة على بناء مقطعيْها عن طريق التّكامل التّلابضي بـين كـلّ       
 الذي يقابلو في الدقطع الثاّني على الشّكل التّالي: بيتٍ في الدقطع الأوّل والبيت

       (1 ،8( ،)2 ،9( ،)3 ،10( ،)4 ،11( ،)5 ،12( ،)6 ،13( ،)7 ،14.) 
ستغلال دلالة من دلالات اللّفظة افي القصيدة معتمدين على تغيّر بنائها عن طريق على التغـيّر الدّلالي ونركّز        

 ، الذي يتُيح لنا قراءة جديدة من خلال تلاحم الباطن والظاّىر.(2)الأولى في العنوان )قلبُ(
 ( فإننّا لصد التحوّل وفقَ الشّكل التّالي:2وإذا عدنا إلى دلالة فعل )قلب( الواردة في الذامش )      

 ظاىر أسفلو(                         )أعلاه          
 ظاىر               شمالو(              )يدينو           
  باطن            ظاىره(             )باطنو           

علــى الظـّـاىر مــن خــلال البــاطن  أي إخــراج البــاطن إلى الظـّـاىر عــن طريــق )الأعلــى/ الأســفل(  فالبحــم منصــبٌ 
 و)اليمين/ الشّمال(. 

وتســتنتا الدّلالــة ذاتهــا مــن ، (3)أســفلو(           )أعــلاه     الظــّاىر مــن خــلال جعــل الأعلــى أســفلاً  يبــىو       
  ســفل في ولكــنّ الأ. (4)شمالــو( في إبــراز الظــّاىر لدــا لليمــين مــن دلالــة العلــوّ علــى الشّــمال           يدينــو خــلال: )
لأنَّ البـــاطن ىـــو الـــذي يحمـــل   ظـــاىره( يداثـــل الأعلـــى، عنـــدما نعتمـــد مفهـــوم البـــاطن والظــّـاىر            )باطنـــو 

الجــوىر، وبالتّــالي ىــو الــذي يحمــل معــى العلــوّ، ولــذلط فــإنَّ خــروج البــاطن )الــدّاخلي( إلى الظــّاىر )الخــارجي( ىــو 
 خروج الأعلى إلى الأسفل من خلال الدّلالة التي نأخذىا من مفهوم الباطن والظاّىر.

وحركـــة أفقيـــة )يدينـــو/ شمالـــو(  ،ركـــة عموديـــة )أعـــلاه/ أســـفلو(وىـــذا يفـــتح أمامنـــا دلالـــة حـــركتين أساســـيتين، ح      
 يتقاطعان في لفظة واحدة ىي )قلب( عن طريق )الباطن والظاّىر(.

ونستثمر ىذا التّقاطع بين: )أعلى/ أسفل( و)يدين/ شمال( في دراسة النموّ الدّلالّي من خلال بنـاء القصـيدة.       
 ونوضّح ذلط من خلال الشّكل التّالي:
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ـــــــــــــــ
فــــــــــــــ

لأس
   ا
    

    
    

    
    

    
    

    
    

ــلى
ــــــــــــــ
ـــــــــــــــ
ـــــــــــــــ
لأع
ا

 ــــــل
             

 لىــلى                                                  الشّمال الأعــين الأعـاليم            
 7إلى  1الأشطر الثاّنية من الأبيات                  7إلى  1الأشطر الأولى من الأبيات 

 الظاّىــــــــــــــــــــــر
 07ـــــت لى البيــــــــــإ   01ـت من البيـــــــــــــــــــ

 
 الأسفل                                                 الشّمال الأسفل     اليمين           

        14إلى  8الأشطر الثاّنية من الأبيات                14إلى  8الأشطر الأولى من الأبيات 
 ــــــنـــــــــــــطــابلا

 14ت ــــــــــــــــــــإلى البي    08ت ـــــــــــــــــــــــمن البي

    
    

ى   
ـــــــــــل
ـــــــــــــــ
ـــــــــــــــ
لأعـــــــ

ا
    

 
    

    
    

    
    

ــــــل
ـــــــــــــــ
ـــــــــــــــ
ـــــــــــــــ
سفـــ
الأ

 
  

 (1لسطّط رقم )
علــى  زئيــو اليميــو اليميــو و الشّــمالي يصــعد إلى الأ عنــدما يصــعد البــاطن إلى الظــّاىر، فــإنَّ الأســفل  زئيــو      

سفل )الباطن( قبل الصّعود لالتقاء اليمين والشّمال العلويين والشّمالي. وىذا ما يتُيح تكامل اليمين والشّمال في الأ
الدّلالي مـع أبيـات بعد تكاملهما )الظاّىر(. وبالتّالي فإنّ أبيات الباطن السّبعة الدشكّلة للأسفل تدرس في تلابضها 

ة للـدّلالات الـتي قـد تسـتنتا بـين )اليمـين الظاّىر السّبعة الدشكّلة للأعلى، مع بقـاء بعـض التفـرّد والخصوصـية الجزئيـّ
لأســفل( و)الشّــمال اعلــى/ الشّــمال الأعلــى/ اليمــين الأســفل( و)الشّــمال الأعلــى/ الشّــمال الأســفل( و)اليمــين الأ

ىذه الدّلالات الجزئيّة تنبع من منبع واحد ىو )الباطن/ الظاّىر( كما سيتّضـح في  الأعلى/ اليمين الأسفل(، ولكنّ 
 الدّراسة.
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 فإننّا نقرأ القصيدة وفق البناء التّالي:اً، واِستنادًا إلى قانون )الباطن/ الظاّىر(، أي قلب الباطن وجعلو ظاىر      
 قلْبُ الشّاعر:

 [*1 /8]حب العميق ىـا ىُــنا، في قلبَي الرّ                 
، و مــــــــــــا                 نامَ، أو حامَ على ىذا الوجود  حـــدة    الو        [**1]كلّ مــــا ىـبّ، و مــــــا دبَّ
  [2 /8]يرقصُ الدوتُ وأطياف الوجـــود  ***]ىـا ىُــنا[                                        01
 

  [2 /9]ىـا ىُـــنا بزفق أحلام الورود  الوحـــدة    
 [2]مـــن طيُورٍ و زُىورٍ و شذى                       و ينابيــــــع، وأغصــانٍ بســــــيد          02

 [1 /9]ىـا ىُــنا تعصفُ أىوالُ الدّجـــى                                            
 

 [2 /10]ىـا ىُــنا تعُزَفُ ألحانُ الخلود  الوحــدة    
 [3]بحارٍ، و كهوفٍ، و ذرى                 و براكيــــنَ و وِديـــــانٍ و بــــــــيد  ****]مِـــنْ[        03

 [10/1]ىـا ىُــنا، تهتِفُ أصداء الفنـــــا                                            
 [11]ــنا بسشي الأماني والذوى                والأســى في موكبٍ فخمِ النّشيد الوحـــدة    ىـا ىُـ

    [4]]مــن[ ضيــاءٍ و ظـــلالٍ و دجـــــــــى                و فـصـولٍ و غيــومٍ و رعــود          04

 
 [1 /12]ىـا ىــــنا الفجرُ الذي لا ينتهي                
 [1 /5]ـن[ ثلُــــوجٍ وضبابٍ عابـــرٍ ]مِــ الوحـــدة     

 [2 /12]ىـا ىــــنا اللّيل الذي ليس يبيد            05
 [2 /5]]مـن[ أعاصــير و أمطــارٍ بذـــود                

 
 [13]د ــدو ثــــــــائــرٍ                       خالدُ الثّورة لرهـــــولُ الح م  ضَ ىـا ىـــنا ألف خِ   الوحـــدة     

   [06]و ديـــنٍ و رؤى                   و أحاسيس وصمــــــــتٍ و نشــــــيد  ،]مــــن[ تعاليــــمَ          06



 
 

 أ.د.عبد القادر دامخي

132 

 
 [14]ىـا ىـــنا في كلّ آن بَسَّحِـــــــي                        صور الدّنــــيا و تبــــــدو من جـــــديد  الوحــدة  

     [7]كـأطفال الخلُــــــود  ـــرحسّ ـــــــرةً                        غضّـــــة الــــها بريــا بقلبـــي حكلـّـ         07

 لقصيدة:للبناء الجديد في االأنساق الشّطريةّ 
 تشكّلت القصيدة من سبع وحدات، كلّ وحدة تربط بين الباطن والظاّىر بشكل نسقي على النّحو التّالي:     
 مراّت متتالية(. 3+ شطر ) + بيت : شطر( نسق1
 (.ينليتامراّت مفصول بين الدرةّ الأولى والدرتّين الت 3+ بيت ) ( نسق: بيت2
 أشطر )مرةّ واحدة(. 4( نسق: 3

 ـــــنــــــــــــــــــالباطــــــــ                         الوحدة    
 ـــــــــرـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالظاّىــ             01

 ـــــــــنـــــالباطــــــــ                                                         
 

 ـــــنــــــــــــــالباطــــــــ                          الوحدة   
 ـــــــــرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالظاّى              02

 ــــــــــــــن    ـــــــــــــالباطـــــــ                                                 
 

              ـــــــــــــنالباطـــــــــــــــ                         الوحدة    
 ـــــــــرــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالظاّى             03
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 (2لسطّط رقم )

 خصوصية البناء الجديد للقصيدة:
شار إليو في ،ينطلق من الباطن فيجعلو ظاىراً  (1

ُ
 (.2ىامش ) وفق قانون القلب الد

ينمــا تــوالى تسلسـل البــاطن والظــّاىر في ببــين البــاطن والبـاطن،  ،( كــان الظــّاىر لزصـوراً 3، 2، 1( في الوحـدات )2
 (.7، 6، 5، 4الوحدات )

( علـى اليمـين في بنــاء القصـيدة ىـو إشـارة إلى قـوّة البــاطن الـذي انطلـق مـن اليمـين في البيــت 5( وجـود الوحـدة )3
في البيتــين إلى وضــعية اليمــين:  )انتقــال الشّــطر الثــّاني  ســار إلى اليمــين في البيتــين التّاســع والعاشــرالثــّامن،  ّ جــرّ الي
 الشّطر الأوّل(.

 ولى والضصار الظاّىر داخلو.( توزعّ الباطن في الوحدات الثّلاث الأ4
( ىـــي الدشـــكّلة للسّـــقف الجديـــد في القصـــيدة في علاقتهـــا الدباشـــرة بـــالعنوان الـــذي يدثــّـل البنـــاء 1رقـــم ) ( الوحـــدة5

 الجمالي لدا فوق السّقف.



 
 

 أ.د.عبد القادر دامخي

134 

 ولى ينقسم فيها الباطن إلى أرضية وسقف، بينما يظلّ الظاّىر أرضية.( الوحدات الثّلاث الأ6
نـــاء الجديـــد، فإننّـــا نلمـــح تلـــط الـــدّعوة الضّـــمنية مـــن وعنـــدما نبـــدأ في دراســـة دلالات القصـــيدة مـــن خـــلال الب      

فتي القلـــب: صـــ. ولاشـــطّ أنّ (5)الشّـــاعر إلى الاقـــ اب مـــن قلبـــو لاكتشـــاف خبايـــاه تتحـــدّد دلالتهـــا في: )ىـــا ىنـــا(
+ العميق( تزيدان في الاستجابة إلى تلط الدّعوة من خـلال دلالـة الصّـفة الاولى )الرّحـب( علـى الّ حيـب  )الرّحب

بينما برقّق الصّفة الثاّنية )العميق( نزعة  .(6)فدين على ىذا القلب من خلال توفير السّعة والسّخاء والاطمئنانالواب
، وفي صــفتو تعميــقٌ لذــذا (7)الفضــول إلى استكشــاف ىــذا العمــق إلى أســفل، وكــأنَّ في لفظــة )قلــب( بسهيــدًا للأســفل

 .(8)الأسفل
 عــن طريــق البــاطن لسرجــاً  (9)ر الأمــور وتــدقيقها واستقصــائهادلالــة تبصّــ وىنــاك اشــ اكٌ بــين القلــب وصــفتيو في      

طر الأوّل مـن البيـت الثـّامن الطفّـو علـى السّـطح عـن طريـق شّـإياّىا إلى الظاّىر. وىذا مـا يتُـيح للبـاطن الدتمثـّل في ال
 نام، حام(. وّل والذي تسيطر عليو حركة يتوسّطها سكونٌ: )ىبّ، دبّ،الظاّىر الذي يدثلّو البيت الأ

وإذا رجعنــا إلى التّقــاطع الحاصــل بــين )أعلــى/ أســفل( و)يدــين/ شمــال( فإنــّو يدكــن دراســة الحركــة والسّــكون في       
 على النّحو التّالي: (10)وّل بالاستناد إلى معانيها اللّغويةّأفعال البيت الأ

:  ىبَّ
 من أسفل إلى أعلى: )يقال: ىبَّ فُلانٌ من نومو: استيقظ(. -
 مع زيادة دلالة الأعلى عن الدعى السّابق. .(من أسفل إلى أعلى: )يقُال: ىبّ فلانٌ إلى الشّيء: نهض إليو -
 قال: ىبّ النّجم: طلع(.يمن أعلى إلى أسفل: ) -
عدم برديد الجهـة )عـدم برديـد اليمـين مـن الشّـمال(: )يقـال: ىبـّت الـريّح: ىاجـت(. مـع إمكانيـة برديـد الجهـة  -

 لريّح.لبإعطاء صفة 
 البحم عن برديد الجهة: )البحم عن برديد اليمين من الشّمال(: )يقال: من أين ىبّ فُلانٌ؟ من أين جاء؟( -

:  دَبَّ
: مشى مشياً  -  ( مع إمكانية برديدىا، فيقال: دبَّ إلى أو من اليمين.رويداً  عدم برديد الجهة )دبَّ
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والـذي يعـو الاسـتيقاا والنّهـو   (ىبّ )ل السّابق من أسفل إلى أعلى )يفهم ذلط من خلال عطفو على الفع -
في جهـــة  يمشــىـــذه الحركــة في الفعــل )دبّ( وتطوّرىـــا إلى  ســتمراراســفل إلى أعلــى وبالتــّـالي أأي تغيــير الحركــة مـــن 

 معيّنة.
 ش اك الضدّين: )من أسفل إلى أعلى ومن أعلى إلى أسفل( يقال: )دبّ الشّراب في الجسد(.ا -

 نامَ:
 إلى أسفل: )نام فلانٌ: اضطجع ونعس(.من أعلى  -
 على والأسفل في درجة الصّفر: )نام الشّيء: سكت وىدأ( وىي نقطة تقاطع.لتقاء الأا -
. مــع إمكانيّــة عــدم برديــد الجهــة: )اليمــين/ الشّــمال( أو الكيفيّــة )الظّهــر/ الــبطن(: نــام فــلانٌ: اضــطجع ونعــسَ  -

 شقّو الأيدن أو الأيسر، أو على ظهره أو على بطنو.على  برـديد الجهة أو الكيفيّة فيقال: نام
وتقاطع الظاّىر والبـاطن. وىـذا يعـو أنّ  ،نلاحظ في )نام( تقاطع الأعلى والأسفل، وتقاطع اليمين والشّمال      

(.  د للحركة أكثر من أفعال الحركة نفسهاعلى السّكون فإنوّ مولّ  لاِّ اد فعل )نامَ( وإن بدا لنا فعلاً  ، دبَّ  )ىبَّ
 امَ:حَ 
 عدم برديد الجهة )يقُال: حامَ حول الشّيء: دارَ(.  -
مـن أعلــى إلى أســفل )يقــال: حــامَ عليـو: دارَ(. ويكــون الــدّوران مــن أعلــى لـورود )علــى( الدّالــّة علــى الاســتعلاء،  -

ذكّرنا بانتقــال البــاطن إلى اليمــين الأعلــى والشّــمال الأعلــى. وىــذا يــإلى وبــذلط تنتقــل دلالــة الجهــة إلى العلــوّ، أي 
 (.1الظاّىر في الدخطّط رقم )

وقد رأينا أنَّ البيت الذي وردت فيو ىذه الأفعال ىو بيتٌ يدثّل الظاّىر عن طريـق البـاطن، لـذلط فقـد أخـرج       
ا، القلــب الرّحــب العميــق موجوداتــو إلى الظــّاىر عــن طريــق )علــى( لتظهــر في ظــاىر الوجــود قبــل البــدْءِ في تفصــيله

،   الأوّل ولكنّو عاد في الشّطر الثاّني من البيت الثاّمن وىو شطرٌ يدثّل الباطن فأعاد حركات البيـت ، دبَّ كلـّو )ىـبَّ
 ( وألحقها بـــ )أطياف الوجود( من خلال:حامَ 
طـ  امتلاك ىذه الأطياف دلالة العلوية -

ُ
اف بـو، )يقال: طاف عليو: دارَ(، فتلحق العلويـة بالطـّائف والسّـفلية بالد

طاف بو تكريداً  لامتلاك الطاّئف صفة العلوية.
ُ
مين لو كما في قولو تعالى في وصف الدؤمنين الدنعّ  وقد برلّ العلوية بالد

 .(11)ون(دانٌ لُسلَّدُ لوفُ عليهم وِ في الجنّة: )يطُ 
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)طــافَ( بالدّلالــة علــى السّــفلية، يقــال: )طـــاف بــو: دارَ بــو(، طــاف بالكعبــة فتلحــق العلويــة بالكعبـــة،  ويــرتبط -
 وتلحق السّفلية بالطاّئف.

يقـال:   باكتشـاف بـاطن الشّـيء يقـال: )طـافَ حولـو: دارَ(، وتـرتبط أيضـاً   كما أنّها ترتبط بالدّلالة على الجهة -
 )طافَ فيو: دارَ(.

يــاف الوجــود الــتي برمــل معــى العلويــّة والسّــفلية والجهــة والبــاطن علــى )يــرقص الدــوت( ويــرتبط عطفــت أط وقــد      
)الدوتُ( بفعل )نامَ( في البيت الذي يدثّل الظاّىر. وكنّا قد رأينا أنَّ فعل نامَ يتقاطع فيو الأعلـى والأسـفل، ويتقـاطع 

ىذا التقاطع جليِّا في فعل )يرقص( الدرتبط بـــ )الدـوت(  فيو اليمين والشّمال، كما يتقاطع فيو الظاّىر والباطن. ويبرز
الذي يتُيح بررّك السّاكن )الدوت( الدماثل لفعل )النّوم(، وبالتّالي بررّك كلّ التّقاطعات السّابقة التي يدثلّها فعل )نامَ( 

الجسـم مـن اليمـين إلى في حركة )الرقّص( التي تسـعى إلى إخـراج مكنونـات البـاطن إلى الظـّاىر وتعتمـد علـى برريـط 
 الشّمال ومن الشّمال إلى اليمين ومن أعلى إلى أسفل ومن أسفل إلى أعلى.

، وفي (12)وتستمرّ الحركة في باطن الوحدة الثاّنية عن طريق فعل )خفق( الذي يتصل باضطراب القلب وبرركّو       
ومن  ّ اتّصالو بفعل )رقص( الذي يحمل  (13)بفعل )نام( )بزفق( صال فعلتّ التحرّك تعميمٌ للحركة عن طريق ا ىذا

 عن طريق فعل )نام( دلالة الباطن والظاّىر واليمين والشّمال والأعلى والأسفل.
 ىذا بالإضافة إلى دلالة فعل )يخفق( على بعض تلط الدعاني على النّحو التّالي:      
 يقال: )خفق الطاّئر: طارَ(.  من أسفل إلى أعلى -
 يقال: )خفق النّجم والشّمس والقمر: الضطَّ في الدغرب(.  لمن أعلى إلى أسف -
الدغــرب. وخوافــق السّــماء: الجهــات الــتي تهــبّ منهــا أفــق دلالــة الجهــة: )الخــافقُ: الأفــق. والخافقــان: أفــق الدشــرق و  -

 الريّح(.
ىــذا الخفقــان بـــــ )أحــلام الــورود( وفي الأحــلام تعــود دلالــة فعــل )نــامَ( مــن جديــد لــ بط فعــل )خفــق(  صــلويتّ       

، كمــا يشــ ك الفاعــل )الأحــلام( مــع مــا أُضــيف إليــو (14)بفاعلــو )الأحــلام(، لاشــ اك الفعــل وفاعلــو في دلالــة النــّوم
 (15))الورود( في تلط الدّلالة.

قـي بـين )يـرقص الدـوت وأطيـاف الوجـود( و)بزفـق أحـلام الـورود(، أي بـين نهايـة ومن ىنا يبدو الاتّصال الدنط      
 الباطن في الوحدة الأولى وبداية الباطن في الوحدة الثاّنية.
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زىـور،  ن طريـق لرموعـة مسـمّيات: )طيـور،عـويتمّ خروج الباطن الدتصل بــ )بزفق أحلام الـورود( إلى الظـّاىر       
 والشّمال واليمين )أغصان بسيد(. الأعلى والأسفل )طيور، ينابيع(تشمل  (، أغصانينابيعشذى، 
موجوداتــو عــن  ونركّــز ىنــا علــى علاقــة ىــذه الدســمّيات الــتي يدثلّهــا الظــّاىر الجزئــي بالظــّاىر الكلّــي الــذي عمّــمَ       

الكلـّي الدتمثـّل  بالبـاطن -التي ىي جزءٌ من الظاّىر الجزئي-طريق تلط الأفعال، ونقف عند علاقة تلط الدسمّيات 
 في شطري البيت الثاّمن وفي باطنها الخاصّ الذي أوجدىا والدتمثّل في البيت التّاسع.

 طيور:
 طار حول الشّيء: قربو وحامَ حولو. )انظر علاقتها بفعل حامَ في الظاّىر الكلّي(. -
. ويقال: ىبَّ السّائرُ: أسرع ونشطَ. )إفلانٌ  يقال: طار - قتها بفعل يخفق الوارد في لاع انُظرلى كذا: أسرع وخفَّ

 باطنها الخاصّ(.
 زىور:

زىر الوجو والقمر: تلألَأ وأشرقَ. ىـبَّ الـنّجمُ: طلـعَ )انظـر انتقـال صـفة الإشـراق والـتّلألأ مـن الوجـو والقمـر إلى  -
(. النّجم الطاّلع، وبالتّالي حصول العلاقة بين زىر  وفعل الظاّىر الكلّي ىبَّ

فازةُ: رقصَ سرابها. )انظر الاش اك في رَ: تلألأ زىَ  -
َ
بين فعل زىرَ ورقصَ السّراب، ومن  التلألؤوأشرق، ورقصت الد

 (.لكلّي ّ علاقتو بالباطن ا
 ذى:ش
 الشّذا: قوّة الراّئحة. -
البـاطن يقال: فلانٌ رحبُ الذّراع: واسعُ القوّة )انظر الِاش اك في القوّة بين لفظة شذا ولفظة )رحب( الواردة في  -

 الكلّي(.
 ينابيع:

يقال: فلانٌ صلبُ النّبع: شديد الدراس. ويقال: فلانٌ رحب الذّراع: واسعُ القوّة )انظر علاقة النّبع بلفظة رحب  -
 الواردة في الباطن الكلّي(.

ينـابيع الحكمـة لـبطن: اختـبره )انظـر علاقـة اً ظهـر  يقال: فجّرَ اللّو ينابيع الحكمة على لسانوِ. ويقال: قلّب الأمـر -
وعلاقــة الينــابيع بالقلــب  لقلــب الــواردة في البــاطن الكلّــي.ـ: ابتقلــّب الأمــور واختبارىــا ومــن  َّ علاقــة لفظــة ينــابيع بــ
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، والقلب يظهر كلّ ما ىبّ وما ا في إخراج الباطن إلى الظاّىر  فالينابيع تُظهر الداء إلى السّطحمظاىرة في اش اكه
 باطنية تتمثّل في علاقة الجزء )الينابيع( بالكلّ )القلب(. ىذا الوجود. والعلاقةدبّ وما نام أو حام على 

 أغصان:
 ة مــن البحــر والدــاء والرّمــل وغيرىــا: معظمــو )انظــرمَــو . الحُ ووغليظــ وبَ مــن ســاق الشّــجرة دقيقــنُ: مــا تشــعّ صــالغ -

الظاّىر الجزئي مع الظاّىر الكلّي(  فكما أنّ ) أي اش اك  ةُ الُحومَ               اش اك دلالة الأغصان مع فعل حامَ 
 ةَ ىي معظمُ الشّيء.الأغصان ىي معظم الشّجرة فإنّ الُحومَ 

الطــّائف: قــوس قــزح وألوانــو. )انظــر علاقــة الظــّاىر الجزئــي بالبــاطن الكلّــي في بشاثــل أغصــان الشّــجرة الدكوّنــة لذــا  -
 وليس من ناحية تعدّد الألوان(. ،للكلّ بالألوان الدكوّنة لقوس قزح من ناحية تشكيل الأجزاء 

وعنــدما نصــل إلى الشّــطر الثــّاني مــن البيــت التّاســع الــذي يدثــّل أرضــية البــاطن الجزئــي في الوحــدة الثاّنيــة، فإننّــا       
فــق أحــلام الــورود(، لأنــّو بزلأوّل وىلــة نعتقــد ألاّ علاقــة لــو بتلــط الدســمّيات الــتي حــدّدىا الشّــطر الأوّل: )ىــا ىنــا 

طرٌ يناقض سابقو على مستوى الفهم السّاذج: )ىا ىنا تعصف أىوال الدّجى( ولكن داخـل ىـذا الشّـطر تعـيش ش
تلــط الدوجــودات علــى الدســتوى اللّغــوي مــن )طيــور وزىــور وشــذى وينــابيع وأغصــان( علــى الــرّغم مــن وقوعهــا بــين 

بــين وجـدتها في البيـت الأوّل أي الـتي )أىـوال الــدّجى(، كمـا عاشـت أفعـال الظـّاىر الكلــّونقيضـين: )أحـلام الـورود( 
 .(16)أطياف الوجود(رقص )رقص الدوت( و)

 وتظهر تلط الدسمّيات في لغة الباطن الجزئي في شطره الثاّني من الوحدة الثاّنية على النّحو التّالي:      
نشـطَ. طـار فـلانٌ إلى كـذا: تِ الـريّحُ: ىاجـت. ىـبَّ السّـائرُ: أسـرع و تعصفُ: عصفتِ الريّحُ: اشـتدَّ ىبوبهـا. ىبَّـ -

.  أسرعَ وخفَّ
  :)لاحظ اش اك فعلي عصفَ وىبَّ مع الريّح، واش اك فعلي ىبَّ وطارَ في السّرعة والخفّة

د علاقة متعدّية بين فعلي عصفَ وطارَ  أي أنَّ دلالة الطّير عقَ وبالتّالي تُ  طارَ.              ىبَّ             عصفَ 
 عصف(.موجودة في فعل 

بُ النّبعِ: شديدُ الدراسِ. )لاحظ دلالة النّبع في فعل عصف عـن صَلِيعصفت الريّحُ: اشتدَّ ىُبوبها. ويقالُ: فلانٌ  -
 طريق اش اكها في الشدّة(.
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العَصفُ: الزّرع الذي يتفتّح عن الثّمرة )لاحظ ذكر النّبات وبالتّالي تقريب لفظة الأغصان إلى الذّىن من خلال  -
 ذكّر(.ىذا ال

 : قوّة الرائحة(.ى: ريحُ الخمر )لاحظ الوجود الدّلالي للفظة الشّذةالعصف -
شـرقَ. )لاحـظ وجـود دلالـة الزّىـر أأىوال: يقالُ ىالتِ الدرأة النّاظر بحسنها: أعجبتو. زَىر الوجو والقمـرُ: تـلألأ و  -

 عن طريق اش اك فعل ىالَ وزىرَ في الإشراق والحسنِ(.
يء: انتشــر. وشــذا الدســطُ: انتشــرت رائحتــو. شــدجــا السّــحابُ: انتشــر وانبســطَ. يقــال: طــار ال الــدُّجى: يقــال: -

 )لاحظ دلالة الانتشار الدش كة بين الدُّجى والطّير والشّذا(.
( )الدـــوت/ أطيـــاف 1وتبُــى الوحـــدة الثاّلثـــة علـــى ثنـــائيتين ضـــدّيتين كمــا بنُيـــت الوحـــدتان السّـــابقتان الوحـــدة )      

تتحــــدّد و ( )ألحــــان الخلــــود/ أصــــداء الفنــــا(. 3( )أحــــلام الــــورود/ أىــــوال الــــدّجى(، الوحــــدة )2الوحــــدة )الوجــــود(، 
تـاح ظهـور ثنائيـة ضـدّية مـن نـوعٍ أالثنّائيتان الضّدّيتان في كلّ وحدة في شـطري البيـت الـذي يدثـّل البـاطن، وىـذا مـا 

 التّالي: آخر بّست بين أرضية الباطن وسقف الباطن الذي يتلوه على الشّكل 
 .(1سقف الباطن الكلّي وحدة )                 ىا ىنا في قلبي الرّحب العميق      

 ]ىا ىنا[ يرقصُ الدوتُ وأطياف الوجود                               
 (.1أرضية الباطن الكلّي وحدة )                                                       

 (.2سقف الباطن الجزئي وحدة )                 حلام الورود  أىا ىنا بزفق       
 ىا ىنا تعصفُ أىوالُ الدّجى                                

 (.2أرضية الباطن الجزئي وحدة )                                                       
 (.3سقف الباطن الجزئي وحدة )                عزفُ ألحان الخلود   ىا ىنا تُ       

 ىا ىنا تهتفُ أصداءُ الفنا                                
 (.3أرضية الباطن الجزئي وحدة )                                                       

البــاطن وأرضــيتو، وعلــى مســتوى وعلــى الــرّغم مــن وقــوع الظــّاىر بــين ثنــائيتين ضــدّيتين علــى مســتوى ســقف       
(، 1الأرضية السّابقة والسّقف التّالي، فإنّ دلالات الظاّىر موزّعة بين الثنّـائيتين الضـدّيتين كمـا رأينـا في الوحـدتين )

 (.3(، وكما سنرى في دراسة الوحدة )2)
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الفنـا( اـا امتـدادٌ طبيعـي لثنـائيتي البـاطن تهتفُ أصـداءُ  فالثنّائيتان الضّديتان في الباطن الجزئي )تعزفُ ألحانُ الخلود/
( )بزفق أحلام 2( )يرقص الدوت/ ترقص أطيافُ الوجود( ولثنائيتي الباطن الجزئي في الوحدة )1الكلّي في الوحدة )

 الورود/ تعصفُ أىوالُ الدّجى(.
قص أطياف الوجود( قد شارك في فيبدو للوىلة الأولى أنّ شطر الثنّائيّة )تعزفُ ألحان الخلود( الدتكامل مع )تر        

لحــان أالشّــطر الدضــاد لرقصــة أطيــاف الوجــود: )يــرقص الدــوتُ(، لأنّ الــرقّص يــتمّ عــن طريــق العــزف وقــد أدّى عــزفُ 
رقصـة مشــ كة بـين )الدــوت( و)أطيـافُ الوجــود( شـاركت فيهـا )أىــوال الـدّجى( و)أحــلام الـورود( وامتــزج  إلىالخلـود 

 تاف )أصداء الفنا(.فيها عزفُ )ألحان الخلود( به
يتين )تعـزفُ ألحـان (، والـذي يخرجـو البـاطن الدشـ ك بـين الثنّـائيتين الضّـدّ 3وإذا نظرنا إلى الظـّاىر في الوحـدة )      

 فيو:  ءالفناو  الخلود الخلود/ تهتف أصداء الفنا( فإننّا نعثر على دلالة
لتـّالي تـرتبط بـالخلود الـذي يعـو البقـاء والـدّوام، ولكـنّ فقد بدأ بــ )البحـار( وىـي لفظـة تفيـد الاتّسـاع والانبسـا  وبا

 :لصـــوتين يقابــل العــزف، وفي تقابلهمــا تقابــلٌ  طلـــق مــن ىتــافٍ نصــل بــالخلود يحمــل بــذور فنائــو الدىــذا الاتســاع الدتّ 
صوتُ العزف وصوتُ الذتاف  فصوتُ العزف ىو استمرار لعزف رقصة أطياف الوجود، وامتداد صوت الذتاف ىو 

ومــن خـلال ىــذا الذتـاف تتحــوّل  ،(17)لرقصـة الدــوت الـتي برمــل معـى اريــة الكريدـة: )وإذا البحــار سُـجّْرت(. امتـدادٌ 
مـن  يتكوّن ىا الدنصهرة لتشكّل جبلاً ة إلى طبيعة ناريةّ، بساثل طبيعة البراكين التي تتفجّر موادّ البحار من طبيعة مائيّ 
لبدايــة شــطري الظــّاىر، يــتمّ   لفظــتي )بحــار( و)بــراكين( الدشــكّلتينوىكــذا يــتمّ الامتــزاج بــين (18)تــراكم تلــط الدــوادّ.

الرّحبـة العميقـة الـتي بسثـّل الخلـود برـ ق لتصـبح  امتزاجهما عـن طريـق ثنـائيتي )ألحـانُ الخلـود/ أصـداءُ الفنـا(  فالبحـار
كأنّهـا طـائر الفنيـق الـذي و  ةٍ السشـ: )أصداء الفنا(، والبراكين الدتّقدة تعود فتظهر مـن جديـد علـى شـكل جبـالٍ رماداً 

ينبعم من رماده ليعـزف لحـن الخلـود عـن طريـق ىتـاف أصـداء الفنـاء. وبـذلط بذتمـع صـورة مـن صـور يـوم القيامـة: 
لحيــاة  )وإذا البحـارُ سُــجّرت( مـع صــورة مــن صـور اســتمرار الحيــاة، ومـا صــورة يـوم القيامــة الدوحيــة بالفنـاء إلاّ  بسهيــدٌ 

 .جديدةٍ 
 + كهـوف يت الظاّىر في الوحدة الثاّلثة، فإننّا لصد شطره الأوّل يتكوّن مـن ثـلاث كلمـات: )بحـاروإذا بسعّنا ب      

نّ البحــار رمــز أ+ بيــد(. وكنّــا قــد رأينــا  + وديــان مــن ثــلاث كلمــات )بــراكين يضــاً ألثــّاني يتكــوّن ا+ ذرى( وشــطره 
 وأصـبحت رمـزاً  جبـالاً  للفناء، ورأينا أنّ البراكـين رمـز الفنـاء والـدّمار تشـكّلت أصبحت رمزاً  الاتّساع والبقاء والخلود
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فإننّـــا  (19)للوجـــود والخلـــود، فـــإذا لاحظنـــا الكلمتـــين الدتصـــلتين بالبحـــار في الشّـــطر الأوّل واـــا )الكهـــوف، الـــذّرى(.
ليمتـــزج الفنـــاء بـــالخلود. أمّـــا  لصـــداا مـــرتبطتين بالجبـــل رمـــز الخلـــود، وقـــد انضـــمَّتا إلى لفظـــة البحـــار في شـــطر واحـــد

صــلتان بــالبحر، وبرمــلان + بيــد( فهمــا لفظتـان متّ  الكلمتـين الــواردتين في الشّــطر الثـّاني مــع لفظــة البراكــين: )وديـان
 ،معى الفناء  برملو لفظة )وديان( عن طريـق اشـ اكها مـع البحـر في وجـود )الدـاء( الـذي يتحـوّل إلى زيـت مشـتعل

  (20)صل بالفناء.الدتّ  ا معناىوبرملها لفظة )بيد( في
، ومن  ّ فإنوّ لا يدكن فصـل الوحـدة لنا صورة )رقصة الدوت( و)رقصة أطياف الوجود( لشتزجةً  ىوىكذا تتجلّ       

الثاّنيـة الـتي رأيناىـا رقصـة حالدـة بسثـّل الوجـود )أحــلام الـورود( عـن مقـدّمات الفنـاء )أىـوال الـدّجى(  لأننّـا إذا دقّقنــا 
، ولــذلط فــإنَّ الدوجــودات الــتي ذكرىــا الظــّاىر )طيــور، زىــور، (21)أحــلام الــورود تتصــل بــالغروب أنّ  ننّــا لصــدالنّظــر فإ

 شذى، ينابيع، أغصان( ىي موزّعة بين )رقصة الدوت/ رقصة الوجود(.
، وىـذا من توزيع الأشطر يختلـف عـن نظـام الوحـدات الـثّلاث السّـابقة جديدٍ  وتقوم الوحدة الراّبعة على نظامٍ       

الفعـل )بسشـي(  قالاش اك بين ثنائيتي الباطن )الأماني والذوى/ الأسـى( واجتماعهمـا عـن طريـ والنّظام الجديد يفرض
في الوحـدات الـثّلاث السّـابقة، فقـد انقسـم البـاطن في كـلّ وحـدة إلى  في )موكب( واحد. وىذا مـا   يكـن حاصـلاً 

 فعلين:
، دبَّ  -  ، حامَ(.الوحدة الأولى: يرقص الدوت الدرتبط بفعل نامَ. ترقص أطياف الوجود الدرتبط بالأفعال )ىبَّ
 الوحدة الثاّنية: بزفق أحلام الورود، تعصف أىوال الدّجى. -
 الوحدة الثاّلثة: تعزف ألحان الخلود، تهتف أصداء الفنا. -

متـزاج الطــّوعي بـين الثنّـائيتين الضّــدّيتين )الأمـاني والذــوى/ علــى الا واضـحةٌ  دلالـةٌ  (22)وفي معـى الفعـل )مشــى(      
 عـــن طريـــق الأســـى( دون إكـــراه، ويـــتمُّ ىـــذا الامتـــزاج عـــن طريـــق الرّؤيـــة )موكـــب( الدتوحّـــدة مـــع الصّـــوت )النّشـــيد(

 اش اكهما في لفظة )فخم(.
 بة لبناء الوحـدات الـثّلاث السّـابقة )شـطر+ بيت( ما يتُيح قاعدة صل وفي الشّكل البنائي لذذه الوحدة )بيت      

+ شطر(، فقد ىُيّئت أرضية مناسبة برتضن البناء السّابق، )الوحدات الثّلاث( على مسـتوى الشّـكل كمـا  + بيت
متزاج الثنّائيّات الضّدّية من خـلال توحيـد الصّـوت )النّشـيد( الـذي يتشـكّل مـن )معزوفـات ااحتضنتو على مستوى 

+ عصـف أىـوال  افات أصداء الفنا(، والذي من خلالو يدكن الدزج بـين )خفقـات أحـلام الـورود+ ىت ألحان الخلود
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+ رقصــة أطيــاف  الــدّجى( ومــن خلالــو فقــط يدكــن تصــوّر قدرتــو علــى إثــارة رقصــتين متناقضــتين اــا: )رقصــة الدــوت
الـذي ينـتظم  (الصّـوت )النّشـيد الدوت( وإذا عدنا إلى الدسمّيات الدشـاركة في ىـذا الدوكـب الفخـم النّشـيد، فإننّـا لصـد

كّل إيقاعو وفق طبيعة الداشين في موكبو. ويتحدّد ذلـط الإيقـاع عـن طريـق الجـذر اللّغـوي لتلـط صورة الدوكب قد شُ 
 على النحو التّالي : يةمن ثنائيات ضدّ  والدسمّيات الدشاركة في الدوكب وما برمل

        

 ن إيقاع يمسمّيات الباطن الدشاركة في تكو 
 النّشيـــــــــــــــد

ـــــاطن  مســـــمّيات الظــّـــاىر الدتفرّعـــــة عـــــن مســـــمّيات الب
 الدشاركة في تكوين إيقاع النّشيــــــــــد

 الأماني:
نْيـــةُ: الُأمْنيَةُ  -

ُ
 الد
-  

َ
ـــوْتُ ـــةُ نيَّ الد

َ
 : الد

 

ضــاءَ: أنــارَ وأشْــرقَ )ارتبــا  الضّــوء ببهجــة الــنّفس  -
 (ومنيتها.

الشّـــــــيءُ: دامَ ظلُّـــــــوُ )ارتبـــــــاُ  الظـــــــلّ الظــّـــــلُّ: ظـــــــلَّ  -
 بتحقيق راحة النّفس(.

 ظلالُ البحر: أمواجو )ارتبا  الظلّْ بالذلاك(. -
ــــــــــاء في )وإذا - ــــــــــة الفن ــــــــــارِ: دلال البِحــــــــــارُ  ضــــــــــوءُ النّ

 (..سُجّْرت

 الـــــــهَوى:
 الذوَى: العشق ويكون في الخير والشرّ. -

حتمــال الخــير والشــرّ وىــو )الإمطــارِ ل تَ وَّ : صَــدَ عَــرَ  -
 (للخير أظهر.

 رَعَدَ فلانٌ: توعّدَ بالشرّ. -

 الأســــــــى:
 زنَِ.سـيَِ: لوُ وعليوِ: حَ أُ  -
 أســَـا فُلاناً: أزالَ أساهُ. -

ىذه  فصول: الفصل: الدسافة بين الشّيئين )اق اب -
ــــق الدشــــاركة في الحــــزن والإســــهام في  الدســــافة عــــن طري

 . ((.أسًا) دلالة الجذرإزالتو بواسطة 

وكـِـــــبُ:
َ
 الدُّجــــــــــــــــــى: الد
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الدوكــبُ: الجماعة من النّاس يسيرون ركبانـًا ومشـاةً  -
 في زينة واحتفال.

دَجــــــا السّــحابُ: انتشــر وانبســط )كانتشــار النــّاس  -
 (..في الدوكب لتحقيق زينة الأر  بعد سقو  الدطر

 الحزن.ثير كّـــــابُ: الكالوَ  -
 تلوين السّواد. ووكــبَ العنبُ: أخذ في -

ورة السّـماء الحزينـة عـن طريـق صـالغيْمُ: السّحابُ ) -
 (..الغيم
الدّجـــــــى: ســواد اللّيــل وظلمتــو )الاشــ اك في دلالــة  -

التّمهيــد لدقدّمــة  الوصــول إلى مرحلــة النّضــا الــتي تعــو
الدرحلــــة الضــــدّية )الضّــــياء( الــــذي يــــأ  بعــــد الــــدّجى 
فيبيــده وظهــور السّــواد في العنـــب الــذي يعــو نضـــجو 
وتقديدــو للكلــين، الــذين يحقّقــون صــورة فنائــو، ليعــود 
الــدّجى في زمــن معلــوم وســواد العنــب في زمــن معلــوم 

الدشــار إليــو بلفظــة فصــول الــتي تعــو الدســافة  ىــوآخــر 
لشّـــيئين والـــتي رأينـــا تقليصـــها، وبالتـــالي اجتمـــاع بـــين ا

 الضدّين فيها. 

 
أشـطر( علــى تأكيـد وحــدة الثنّـائيتين الضــدّيتين في الوحـدة الراّبعــة )الأمــاني  04ويقـوم بنــاء الوحـدة الخامســة )      

الفخم النّشيد، يعيد إلى الأذىان صورة الدوكب  (23)واحد ئيسى(، وذلط عن طريق بصعها في موكب بناوالذوى/ الأ
ليتشكّل  ،شطر( يؤاز الدتخيّل على الدستوى الصّو وبذلط فإنّ بناء الوحدة الخامسة على الدستوى الدرئي )نظام الأ

الدوكب الفخم النّشيد على ىيئتو الدرئيّة والدسموعة والدتشكّلة من ثنائيتين ضدّيتين انتقلت مـن )الأمـاني والذـوى( في 
فجر( في الوحدة الخامسة، ومن )الأسـى( في الوحـدة الرابعـة إلى )اللّيـل( في الوحـدة الخامسـة. الوحدة الراّبعة إلى )ال

وإذا كانت الثنّائيتان الضدّيتان )الأماني والذوى/ الأسى( في الوحدة الراّبعة قد بُصعتا عن طريق الفعل )بسشي(، فإنّ 
الخامســة عــن طريــق فعلــيْ )لا ينتهــي، لــيسَ يبيــد(، وىــذا الثنــائيتين الضــدّيتين )الفجــر/ اللّيــل( قــدْ بُصعتــا في الوحــدة 

الانتهـــاء )لا ينتهـــي( إلاّ حضـــورٌ  ييعـــو اجتماعهمـــا في موكـــبٍ واحـــدٍ لاشـــ اكهما في صـــفة الاســـتمراريةّ. ومـــا نفـــ



 
 

 أ.د.عبد القادر دامخي

144 

يد(، فقول الشّاعر )الفجر الذي لا ينتهي( يكون أثناء حلول الصّورة الضدّية )اللّيل الذي ليس يبَ  للصّورة الدضادّة
 وقولو )اللّيل الذي ليس يبيد( يكون أثناء حلول الصّورة الضدّية: )الفجر الذي لا ينتهي(.

صورة الفجر الذي لا ينتهي ىي صورة اللّيل الذي ليس يبيد، ومنشأ صورة اللّيل الذي لـيس يبيـد  أإذًا فمنش      
خول اللّيل فيو، ونفي الإبادة عن اللّيل يعـو ىي صورة الفجر الذي لا ينتهي، لأنّ نفي الانتهاء عن الفجر يعو د

خروج الفجر منو. والدّاخل والخـارج يظـلّان لزـافظين علـى ىيئتهمـا وذلـط بقـدرتهما علـى الانبعـاث مـن جديـد مـن 
داخــل الضــدّ، وبــذلط تتّســع مســاحة الانتقــال مــن مكــان إلى مكــان في الفعلــين )لا ينتهــي، لــيس يبيــد(، الــتي رأينــا 

 . وباتّسـاع مسـاحة الانتقـال تتّسـع(24)عليهـا اً لدوحّد بين الثنّائيتين الضـدّيتين في الوحـدة الراّبعـة قائمـالفعل )يدشي( ا
الأشطر الذي قامت عليو الوحدة الخامسـة لزاولـة لتجميـع  بناء الدوكب على مستوى الرّؤية. ولعلّ في نظام مساحة

بيد( لزدّد البنـاء علـى مسـتوى تشـكيل الوحـدة الخامسـة ىذا الاتّساع في لرال منطلق في الدتخيّل )لا ينتهي، ليس ي
 للحدّ من سيطرة فكرة )اللّامتناىي واللّيس مُباد(. واحدٍ  ع الأشطر في لرالٍ بواسطة بذمّ 

ـــدّاخل        وتقـــوم بنيـــة الوحـــدة الخامســـة علـــى الدزاوجـــة مـــا بـــين الـــدّاخل والخـــارج عـــن طريـــق تســـليم الخـــارج إلى ال
المحافظة على الثنّائية الضدّية التي ينتظم الدوكب داخلها، فإذا  تمّ وداخل ىذه العملية ت  ارجواستقبال الدّاخل في الخ

تأمّلنــا الوســيلة الــتي يــتمّ بهــا قيــام الحــدّ الأوّل مــن الثنّائيــة )الفجــر( وجــدناىا تؤسّــس علــى )ثلــوجٌ وضــبابٌ عــابر(. 
 (26)ا يلبــم أن يغشــيها الدســمّى الثــّاني )الضّــباب(،  ّ مــ(25)وداخــل الدســمّى الأوّل )الثلّــوج( تظهــر صــفة )الفجــر(

الــذي تــرتبط صــفتو بالحــدّ الثــّاني مــن الثنائيــة الضــدّية )اللّيــل(، مــع الأخــذ مــن صــفة الدســمّى الأوّل )ثلــوج( لأنــّو قــد 
ل ، وتتصل لفظة )عابر( التي ىـي صـفةٌ للضّـباب بحـدّي الثنّائيـة )الفجـر/ اللّيـل(، تتصـل بالحـدّ الأوّ (27)عُطف عليو

عن طريـق انزيـاح الضّـباب بواسـطة الفجـر لاسـتكمال صـفة الثلّجيـة )البيـا ( فيـو، وتتصـل بالحـدّ الثـّاني عـن طريـق 
يلاد الفجر. فالحدُّ الأوّل )الفجر( يولد وىو يحمل صفة مـن الحـدّ الثـّاني )اللّيـل( وإن كـان بدالتّمهيد لديلاده الدتصل 

 (28).أنّ لفظة العُبور في حدّ ذاتها برمل معى بداية تلط الصّفة من جديد الدنطق يقول إنّها نهاية تلط الصّفة، إلاّ 
وبعبــور الضّــباب إلى الشّـــاطي ارخــر يســـتكمل مــيلاد الحـــدّ الثـّـاني مــن الثنّائيـــة )اللّيــل( عـــن طريــق )أعاصـــير(       

  (29).و)أمطارٌ بذود(
الحـدّ الثـّاني مـن الثنّائيـة )اللّيـل(، إلاّ أنّ ىـذا الدنطـق لى إإذا كانت )الأعاصير، الأمطار( ينتميان في منطق الأشـياء و 

فصـورة الإعصـار اللّيليـّة بريلنـا علـى صـورة ضـمنيّة يتيحهـا لنـا جـذر )عصَـرَ(   لا يجعلنا نغفل علاقتهما بالحدّ الأوّل
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ــةتتّ   في اســتكمال)أعاصــير(  علــى ، وتُســهم صــورة )أمطــارٌ بذــود( الدعطوفــة(30)صــل بدــيلاد الفجــر في صــورتو الثلّجيّ
ميم ىذا الخير وشموليتو وبلوغو تالدتمّم للضّياء الذي ينشره الفجر، وت (31)الفجر عن طريق نشر الخير والطيّب ميلاد

ليصــل إلى مرحلــة الوصــل بــين حــدّي الثنّائيــة والــتي رأينــا أنّهــا تتصــل بـــــ)ضباب عــابر( الــتي مهّــدت  (32)الحــدّ الأقصــى
ن طريـــق العُبـــور، وىـــا ىـــي ارن بسنحنـــا صـــورة الفجـــر داخـــل اللّيـــل، عـــن طريـــق لدـــيلاد صـــورة اللّيـــل داخـــل الفجـــر عـــ

، ومن  ّ صفة (33)ارتباطها بنتيجة أجزاء اللّيل )أعاصير، أمطارٌ بذود( في جانبها الخفيّ الدتصل بنشر الخير وتعميمو
وظهـور  ةار وانكشـاف الظلّمـسـ الضالتي تش ك مع الحدّ الأوّل )الفجر(، في (34)الثلّجيّة الدرتبطة بالِاطمئنان والرّضى

 الدؤدّي إلى رضى النّفس واطمئنانها. (35)النّور
وتبــى الوحــدة السّادســة علــى البنــاء نفســو الــذي بنُيــت عليــو الوحــدة الراّبعــة وىــو بنــاء متكــرّر ثــلاث مــراّت في       

ثلاث مراّت، والتّميز في البنـاء قـائم في الوحـدة الخامسـة  القصيدة مقابل بناء الوحدات الثّلاث الأولى الدتكرّر أيضاً 
 التي رأينا أنّ بناءىا أتاح معى برديد الدوكب الدذكور في الوحدة الراّبعة عن طريق الاش اك بين الدّاخل والخارج.

ة فّ ضــبــور إلى وفي بنــاء الوحــدة الخامســة حصــل نــوعٌ مــن التّــأليف والــربّط بــين الــدّاخل والخــارج عــن طريــق العُ       
ارخــر: )عُبــور اللّيــل إلى الفجــر عــن طريــق الضّــباب، وعُبــور الفجــر إلى اللّيــل عــن طريــق الدطــر(. وقــد اشــ ك بنــاء 

)الفجر/ اللّيل( وما تفرعّ عنهما )الثلّوج، الضّباب، الأعاصير،  الوحدة الخامسة مع دلالة حدّي الثنّائييتن الضّدّيتين
 الذي وسّعتو الوحدة الراّبعة. في حصر صورة الدوكب الأمطار(
بزذتــو الوحــدة السّادســة وىــو البنــاء نفســو اولكــنّ ىــذا الدوكــب عــاد فاتّســع مــن جديــد عــن طريــق البنــاء الــذي       

ظة فالذي بنُيت عليو الوحدة الراّبعة من قبل. وقد حافظت الوحدة السّادسة على التّآلف بين الأضداد عن طريق ل
إلى  ( وبرريــط ىــذا الخضــمّ إلى لفظــة )خضــمّ  تهاكثــر بإضــافأد الدســمّيات وتوســيعها، وتتوسّــع لـْف( الــتي تفُيــد تعــدّ )أَ 

لْف( التي تعو كثرة العدد واتّساعو وثورة حركتو، تشي بالعلاقة القائمة بينهما وبين قلب حدّ الثّورة )ثائر( فلفظة )أَ 
ب الدتّســعة الثــّائرة عــن طريــق لفظــة )ىــا ىنــا( وقــدرة ىــذا القلــب علــى التّــأليف بــين معــدودات ىــذا القلــ (36)الشّــاعر

 الدّاعية إلى الاق اب من ىذا القلب.
وكنــّـا قـــد ربطنـــا صـــورة البحـــار في الوحـــدة الثاّلثـــة بالفنـــاء: )وإذا البحـــارُ سُـــجّْرتْ( وىـــي صـــورة مـــن صـــور يـــوم       

ة. وتعُـاد ىـذه الصّـورة في ي صـورة دنيويـّة الـتي يعُـاد تشـكيلها مـن جديـد وىـالجبـال البُركانيـّ ةالقيامة، وأتبعناىا بصـور 
الثاّنيــــة  ة للجبــــال الــــتي يدكــــن اســــتنتاجها مــــن صــــفة الخضــــمّ الوحــــدة السّادســــة عــــن طريــــق الاحتفــــاا بصــــورة دنيويـّـــ
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... لرهـــول الحـــدود( تتـــآلف مـــع: )وإذا البحــــارُ ة جديـــدة للبحـــار )ألـــف خضـــمّ وإعطـــاء صـــورة قياميـّــ (37))خالـــد(
مـن )ألـف  أصـلاً  الواحـد الدتشـكّل ضادّة الدشكّلة للخضـمّ تالصّورة تتكامل الوحدات الد. وبحصول ىذه (38)رتْ(فجّْ 

=  البــاطن )ألــف خضــمّ  وىــذا عــن طريــق ملاحظتنــا لبيــت الظــّاىر في الوحــدة السّادســة والــذي يحتويــ مّ تويــ خضــم(
ـالأكبر( الحادث عن طريـق الصّـورة القياميـّ الخضمّ  ظنـا ذلـط البيـت فإننّـا لصـد أنّ  فـإذا لاح (.رتْ ة: )وإذا البحـارُ فجّْ

)تعـاليم،  وتنقسـم العناصـر الأخـرى: الأكـبر تتـألّف مـن )صـمت/ نشـيد(، الثنّائية الضدّية البارزة والدشكّلة للخضـمّ 
 ى، أحاسيس( بين حدّي الثنّائيتين، يكون انطلاقها الصّمت وغايتها النّشيد على النّحو التّالي:ؤ دين، رُ 

   

 عناصر الحدّ الثاّني )النّشيد( )الصّمت(عناصر الحدّ الأوّل 

رؤى: الــرّؤى: مــا يــُرى في النــّوم، ويقُــال رآهُ: اعتقــده،  -
 لِموُ.ودبرّهُ، وعَ 

: الصّوت الخفي. -  أحاسيس: الحسُّ
 : علِمَ بو.وبو أحسَّ الشيءَ  -

 تعاليم: العِلمُ: إدراك الشّيءِ بحقيقتو. -
 ب.قلب من يحُِ  قذفو اللّو فييالعِلْمُ: نورٌ  -
 العَلَمُ: الجبلُ. -
الـــــدّينُ: الاعتقـــــادُ بالجنـــــان والإقـــــرار باللّســـــان وعمـــــل  -

 الجوارح بالأركان.

 
ة )النـّوم(، ولكنـّو يـرتبط العنصر الأوّل الدشكّل للصّمت ىو عنصـر )الـرّؤى( وىـو عنصـر يـتمُّ في حالـة سـكونيّ       

أويــل، ولــذلط ارتبطـت )الــرّؤى( بفعـل )رأى( الــدّالّ في أحـد معانيــو علــى ة عنـدما يعــر  للتّفسـير والتّ بالحالـة الدعرفيــّ
 العِلم. فالرّغبة في العلم ىي التي بررّك صمت الرّؤى لتحوّلذا إلى نشيد، وبذلط ترتبط الرّؤى بالعلم.

 النّشيد )العِلم(.      الصّمتُ )رؤى(          
عنــو، فــإنّ الأحاســيس برمــل معــى الصّــوت الخفــيّ الـــذي  وكمــا اختفــى علــم الحقيقــة في الــرّؤى واســتدعى البحــم

 يتحوّل إلى صوتٍ ظاىرٍ عن طريق العِلم وبالتّالي يحقّق النّشيد )الصّوت الظاّىر(.
 النّشيد )العلمُ(.              الصّمتُ )أحاسيس(   
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طريـق )العِلـم(، فيشـاركان + أحاسيس( يتحـوّلان إلى نشـيد عـن  وىكذا نلاحظ أنّ عنصري الصّمت )الرّؤى      
 ر خالد الثّورة لرهول الحدود(.ثائالأكبر: ) في صفة الخضمّ 

لـم( مـا يـدلّ علـى تغـيّر الحقـائق مـن ىيئـة إلى ذات الجذر الدش ك مع )العِ  (39)= الجبل( ولعلّ في لفظة )العَلَم      
لذيئتهـا  لسالفـةٍ  علـى ىيئـةٍ  تتشـكّل مـن جديـدٍ فة لتعـود ناريـّ ة إلى صـورةٍ صـخريّ  ة الجبال من صورةٍ أخرى، كتغيّر وضعيّ 

السّابقة أي تغيّر الذيئة من صمت الجبال الصّخرية السّاكنة إلى جبال بركانيّة ثائرة،  ّ العودة إلى السّكون إلى حين 
 .جديدةٍ  ةٍ بركانيّ  حدوث ىزةٍّ 

فـلا صـمت دائـم ولا  ،وح بـين الصّـمت والنّشـيدفهـي تـرا  ةة كتغـيّر ىيئـة الجبـال البركانيـّإنّ تغيّر الحقائق الدعرفيّ       
اضر ىو نشيد ار ، ونشيد الحاضر ىو صـمتُ ار  حـفّ في أقـدس الدقدّسـات )الـدّين( الحنشيد سائد، فصمت 

 عن طريق الاجتهاد العلمي.
اءٌ يتُيح التضادّ وىو بن  + بيت( ويجيء بناء الوحدة السّابعة على نسق بناء الوحدتين الراّبعة والسّادسة )بيت       

وىـذا المحـوُ لصـور الـدّنيا وظهورىـا مـن جديـد  حي صور الدّنيا/ تبدو من جديـد(.العامّ في أوسع صوره السّابقة: )بسّ 
يشمل كلّ ما ذكُر في الرّحلات الستّ السّابقة. وقد مهّدت الوحدة السّادسة لوسيلة لْزوِ صور الدّنيا وإعادة بعثها 

 ذي يحوّل الصّمت إلى نشيد، أي العِلـمُ الجديـد بالأشـياء ىـو الـذي يبعـم صـوراً جديـدةً لم( المن جديد وىي )العِ 
اللـّو في  ويقذفـ فكما رأينا تعريفو في الجدول السّابق: ىو نـورٌ  ،لمة العِ صورىا القديدة، وىذه ىي خصوصيّ  لذا ماحياً 

إلاّ من أجل إحياء ذلط القلب، وبحياة القلب تتُاح الحياة الحرةّ لصور  وما يقذفو في قلب من يحبّ  .قلب من يحبُّ 
ا   يـُذكر ويُسـتنتا فعـال الدـذكورة في القصـيدة وغيرىـا لشـّالحياة: )كلّها بريا بقلبي حرةًّ( على لستلف أفعالذا )كلّ الأ

  يـُذكر ويُسـتنتا عـن طريـق صـور  اسمـاء الدـذكورة في القصـيدة وغيرىـا لشـّهـا )كـلّ الأئسماأعن طريق صـور الحيـاة(، و 
. ومن (40)الحياة(. كلّ ىذه الأفعال والأسماء تنطلق من قلب الشّاعر. والشّاعر ىو مركز الشّعور والإحساس والعِلم

الدرتبطــــة  (41)الحــــرةّ لجميــــع صــــور الــــدّنيا في طبيعتهــــا الغضّــــة و الحيــــاةَ خــــلال امتلاكــــو علــــم الدعرفــــة الدتجــــدّد يدــــنح قلبــُــ
  (44)الخلود (43)الدشبّهة بأطفال (42)بالسّحر

 غضّةَ السّحر كأطفال الخلُــــــــــــود.       كُلّها بريا بقلبي حُــــــرةًّ                         
إنّ قـراءة القصـيدة عـن طريـق شــكلها البنـائي الجديـد يتُـيح الاقـ اب مــن دلالات الدعـاني الـتي يطرحهـا الشّــاعر       

 الدتناقضــات في مســاحةٍ  عأكــبر يجمــ قلبــو علــى الاتّســاع لجميــع صــور الــدّنيا بتوحّــدىا في خضــمّ  صــل بقــدرةوالــتي تتّ 
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سلم الفجر ذاتو إلى اللّيل الذي يعُيد صورة الفجر من جديد، وتشارك فيهـا الأمـاني مشـية لرهولة الحدود، يُ  واحدةٍ 
ـــهتاف أصــداء الفنــاء، وبزفــق و  ،الأســى ــود بـ فيهــا أحــلام الــورود  انــب عصــف أىــوال يدتــزج فيهــا عــزف ألحــان الخلُ
ضادّ ق اب منو لندرك التّ ىو قلب الشّاعر الذي يدعونا إلى الا واحدٍ  قص الدوت وأطياف الوجود في حيّزٍ ير الدّجى ل

 وبروّلو إلى تكامل.
ب بناء قصيدتو لم لقلإلى تسخير ىذا العِ  اوكأنّ الشّاعر بقلبو لتلط الدفاىيم السّابقة عن طريق العِلم، يدعون      

ع تلــط وسِــ اع الانقلابــات البنائيـّـة كمــيؤكّــد أنَّ قلــب الشّــاعر يسَــ جديــدٍ  لقــراءة مــا يــدور في قلبــو، عــن طريــق بنــاءٍ 
 الانقلابات الدّلاليّة التي رأيناىا في القصيدة.

 
                                           

 الهـوامش والإحالات:
 .  258: أغاني الحياة: أبو القاسم الشّابّي، الدّار التّونسية للنّشر، تونس )د.ت(، ص (1)
 : قلبَ الشّيءَ قلْبًا: جعل أعلاه أسفلو، أو يدينو شمالو، أو باطنو ظاىره.   (2)
: في بروّل الأعلى إلى أسفل إبراز للظاّىر الدرئي ودعوة إلى التمعّن فيو لتدبرّ تقلّب وضعية الأشياء. وىذا ما يتّضح في القرآن (3)

   -82ىود -الكريم في مثل قولو تعالى: )فلمّا جاء أمرنا جعلنا عاليها سافلها( 
 .44 -27، الإسراء: 25 -19اريات التّالية: الحاقةّ : راجع دلالة علوّ اليمين على الشّمال على سبيل الدثال في (4)
 : الرّقم الأوّل يشير إلى رقم البيـت، والرّقم الثاّني يشير إلى رقم الشّطر.  *()
 : الرّقم الدفرد يشير إلى رقم البيـت. **()
 : إضافة لفظة )ىا ىنا( يقتضيها السّياق. ***()
 . وضع )من( بدل )و( اقتضاىا السّياق ****(:)

 : ىا ىنا: تقرّبْ وادَْنُ.(5)
الظّل: أبو  : رحِبَ الدكان رَحْبًا: اتِّسع. ورحّب فلاناً وبو: دعاه إلى الرّحب والسّعة. ويقُال ىو رَحْبُ الذّراع والبَاعِ: سخيّّ. ويُكّىّ (6)

 مرحب.
 .2: راجع ىامش (7)
 : العُمقُ: البُعد إلى أسفل.(8)
 لبطن: اختبره وتعمّق في الأمر: دقّقو واِستقصاهُ وفلانٌ رحِبُ الفَهْمِ: متّسِعُ العقل.: يقُال قلَبَ الأمر ظهراً (9)

: لشاّ يتُيح لنا الاستعانة الكاملة بكلّ الدعاني اللّغوية التي يقدّمها لنا الجذر اللّغوي ىو ورود تلط الأفعال على صفة التّعميم (10)
 لزدود: )الوجود(. الدطلق مسبوقة بلفظة )كلّ( وواقعة في حيّز لا

 .17: الواقعة (11)



 
 
 
 
 
 
 

 لأبي القاسم الشّابي( قلب الشّاعرقراءة في قصيدة ) تقويض البنية ونموّ الدّلالة:

149 

                                                                                                                    
 : خفق القلب: اضطرب وبررّك.(12)
: يقال خفق فلانٌ: نام. لاحظ تقاطع الحركة والسّكون بين ما ورد في ىذا الذامش والذامش السّابق. وبالتّالي اش اك الأفعال: (13)

 نامَ، رقصَ، خفق، في دلالة واحدة.
 حُلمًا: رأى في نومو رؤية.: راجع الذامش السّابق. حلَمَ (14)
 : يقال عشيّةٌ وردةٌ: إذا ابضرَّ أفقها عند غروب الشّمس.(15)
 ( في الدتن.13: راجع العلاقة بين فعل )نامَ( و)رقصَ( و)خفقَ( فيما استنتا قبل الذامش )(16)
 . سُجّرتْ: أوُقِدتْ فصارت ناراً تضطرم.  06: التّكوير (17)
 الجبل الذي يتكوّن من تراكم الدوادّ البركانية الخارجة من باطن الأر . : يطلَق البركان أيضاً على(18)
 : الكهف: البيت الدنقور في الجبل. ذِرْوَةُ الجبل: أعلاه.  (19)
 : بادَ: ىلطَ.(20)
)بادت( الدّلالة  : يقال عشيّة ورْدةٌ: إذا ابضرَّ أفقها عند الغروب. ويقال: بادت الشّمس: غربُت. انظر التقاء لفظة )وردة( بلفظة(21)

 على الفناء.
 : مشى: انتقل من مكان إلى مكان بإرادة.(22)
 : انظر نظام بناء الأشطر الأربعة واجتماعها في حيّز واحد، يذُكّر باجتماع الدوكب الدذكور في الوحدة الراّبعة.(23)
 (.22: راجع ىامش )(24)
: الشّديد البيا . لاحظ صفة البيا  الدش كة بين الفجر والثلّا.: الفجرُ: انكشاف ظلمة اللّيل عن نور الصّباح. (25)  الثّلاجيُّ
 كالدخّان ويكثرُ في الغداة الباردة. : الضّباب: سحابٌ يغشي الأر (26)
 : راجع الذامش السّابق. وانظر اش اك الضّباب والثلّا في البرودة.(27)
إلى شاطي. صحيح أن صورة الضّباب ىي صورة عابرة أي زائلة عن طريق الفجر : يقال عبَر النّهر عبراً وعُبوراً: قطعو من شاطي (28)

 لأن الفجر في بدايتو، ومازالت صورة اللّيل فيو، ولكنّ عبور الضّباب إلى الشّاطي ارخر يعو عودتو من جديد ليشكّل صورة اللّيل.
 ماء.: الإعصار: ريحٌ تهبُّ بشدّة وتثير الغبُار وترتفع كالعمود في السّ (29)
ثاَّ الداءُ: انصبّ وانهمرَ. ثاَّ  -14النّبأ  -: الدعصراتُ: السّحائبُ تعتصرىا الرّياح بالدطر: )وأنزلنا من الدعصرات ماء ثجّاجا( (30)

 -16، 15النّبأ -السّحابُ الداءَ: أسالوُ وصبّوُ، ثجّاجًاً: مُنْصبِّا بكثرة. ووظيفة ىذا الداء ىي: لنُخرج بو حبِّا ونباتاً، وجنّاتٍ ألفافاً 
 وىذه الوظيفة برقّق معى: ثلجتْ نفسو بالشّيء: اطمأنّت ورضيت.

 : يقال مَطرني بخيٍر: أصابو. الدمطور: رجلٌ لشطورٌ: كثيُر السّواك طيّبُ النّكهة.(31)
 : جادَ الدطر القومَ: عمَّ أرضهم وشملهم. الَجوْدُ: الدطر الغزير الذي لا مطر فوقو.(32)
 .32، 30: يقال أضبَّتِ الأرُ : غطاّىا النّباتُ. انظر علاقة ذلط بالذامشين (33)
 : يقال: ثلجتْ نفسو بالشّيء: اطمأنّت ورضيت.(34)
 ( المحدّد لدفهوم الفجر.25: راجع ىامش )(35)
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 : يقال ألّف العدد: كمّلو ألْفًا. وألّف قلبوُ: استمالوُ.(36)
 : الخوالد: الجبِال.(37)
 . البحار فُجّرتْ: شُقّقتْ جوانبها فصارت بحراً واحداً.03، ارية : الانفطار(38)
 ( لتحديد مفهوم الجبل الدوظّف في الدّراسة.18: راجع ىامش )(39)
 : شعر فلانٌ: قال الشّعر. وشعَرَ بو شعوراً: أحسَّ وعَلِمَ.(40)
: الطّريُّ الحديم من كلّ شيء. انظر ما برملو لفظة الغضّ من دلا(41) فعم بالحسّ : الغضُّ

ُ
لة الجدّة التي يدنحها قلب الشّاعر الد

 والعِلم للأشياء.
. انظر علاقة السّحر بهذا الدفهوم بدحاولة البحم عن الجوىر داخل الأشياء عن طريق (42) : السّحرُ: كلّ ما لَطُفَ مأخذهُ ودقَّ
 العِلم.
. الطّفلُ: الدولود مادامَ ناعمً (43) ( والطّفل، 41ا رخْصًا. انظر الدّلالة الدش كة بين لفظتي )الغضّ( ىامش ): طَفَلَ: طفولةً: نَـعُمَ ورقَّ

 في الحداثة والنّعومة الدتّصلة بدلالة التّجديد الدتأتيّة عن طريق عِلم قلب الشّاعر بالأشياء.
( تطلَق 37لفظة الخوالد في الذامش ): لا ترتبط لفظة الخلود بدلالة البقاء والثبّات، ولكنّها ترتبط بدلالة التجدّد. وقد رأينا أنّ (44)

 .18على الجبال وقد ارتبطت الجبال في سياق الدّراسة بدفهوم التغيّر لارتباطها بالبراكين. راجع ىامش 
 فلفظة الخلود تعو خلود الدعرفة عن طريق بذدّدىا ولزوىا للصّورة السّابقة وتشكّل صورة جديدة على أنقاضها.


